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APRESENTAGAD

M

A 9° edicdo da Mostra 3M de Arte, edicao
2019, acontece pelo terceiro ano consecutivo
no Largo da Batata, um dos espacos mais
democraticos da cidade de Sdo Paulo.

Nesta edicao, a Mostra tem como tema
Manifestos por Outros Mundos Possiveis,

e busca discutir a estética e a proposta

de acdes que aceitem e englobem as
diferencas. Diversidade para dialogar com
todos, visando expressar dentro da arte
contemporanea e debater de maneira poética
um novo mundo para além do politico, social e
econdmico. A ativacao promove a participacao
do coletivo em espaco publico, com cinco obras
de carater de denuncia e anlncio, estimulando
a observacao das nossas préprias contradigdes,
relagdes, dinamicas de inclusao e exclusao.

Ao apoiar a realizagao desse projeto

criado por nove edi¢des, nossa empresa

mostra consisténcia em contribuir para a
transformacao social do pais também pela
acao cultural e artistica. Neste ano em especial,
o tema da Mostra esta plenamente alinhado
aos pilares da 3M, que valorizam a criatividade,
o respeito, a colaboracao, a diversidade e
inovacao permanente.

A 3M, como empresa inovadora, esta ciente

de que é fundamental apoiar a diversidade e
inclusao, em total sinergia com a moldura desta
Mostra. Dentre suas iniciativas internas esta a
criacdo, em 2016, de programas de Diversidade
& Inclusdo, com o apoio de mais de 100
funcionarios voluntarios que atuam em quatro
grupos - LGBT+, Raca & Etnia, Pessoas com
Deficiéncia e Lideranga Feminina - com pleno
engajamento das liderangas da empresa.

Com o objetivo de promover o respeito

no ambiente corporativo e fora dele, a 3M

tem realizado acoes de sensibilizacao,
educacao, valorizacao e inclusao, por meio

de campanhas internas, promocao de talk
shows e palestras, com comunicacao intensa e
engajamento constante.

Que todos possam se inspirar com mais uma
Mostra 3M e espalhar empatia, cooperagao
e criatividade para construirmos melhores
mundos todos os dias.

LUIZ EDUARDO SERAFIM
Head de Marketing Corporativo da 3M do Brasil




ELO3

A busca por outros mundos possiveis nos faz
refletir a respeito da nossa caminhada, uma
trajetoria que muito conquistou em busca da
democratizacdo do acesso a arte, mas ha ainda
muito a realizar.

Ao longo de 9 edigdes, a Mostra 3M de Arte
apresentou cerca de 166 artistas brasileiros

e internacionais e percorreu importantes e
diversos equipamentos culturais de Sao Paulo
e Rio de Janeiro até se instalar no espaco
publico, aproximando-se mais de seu objetivo
de colocar a arte no convivio das pessoas,
provocando-as em suas reflexdes e percepgoes
da vida contemporanea.

A partir de agora, a responsabilidade por
valorizar a producao artistica diversa, inclusiva,
sem preconceitos é um valor e um compromisso.

Tao forte como nosso desejo de levar cultura
para todos os cidadaos é nossa vontade de
habitar um mundo de respeito e convivéncia
com as diferencas.

FERNANDA DEL GUERRA
Diretora da Elo 3 Integragdo Empresarial
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CURADORIA

MANIFESTOS POR OUTROS
MUNDOS POSSIVEIS

Nesta 9% edicao da Mostra 3M de Arte
adotamos um projeto curatorial em torno

do conceito de Manifesto. Manifesto como
configuracdo de um discurso estético, como
proposicao e acao por outros mundos
possiveis. Manifesto como meio de expressao
de coletividades e redes de identidades
diversas que constroem outras perspectivas
de existéncia. Um dizer publico que age e um
gesto que diz nao! Desesperadamente legitimo
e ficticio, o conceito “manifesto” aqui citado
é uma referéncia abrangente, uma inspiracao
para um recomecgo.

Entre os cinco artistas e coletivos selecionados,
Lucimélia Romao, Naine Terena, MINIMUM,
Projeto Matilha e Renato Atuati, temos juncoes
de natureza estética, politica e relacional. Obras
que se apresentam como denuncias de uma
situacao de opressao e controle, mas também
anuncios de prosperidade e cura. Trabalhos
que circulam e circundam o Largo da Batata
com olhares para constituicdo urbanistica tao
paulistana, e, ao mesmo tempo, tdo comum

no sul global. Obras processos que atentam

para as formas de protecao e contencao; de
fechamento e abertura. Armam um puxadinho
das artimanhas de sobrevivéncia na urbanidade
avassaladora, cochicham sobre devires do
mundo. Relagdes que constroem obras em
palavras ditas e escritas, ativadas pelos
artistas, educadores e vocés. Uma selecao

de diversidades — conjunto criado por uma
comissdo de diferentes — que aposta num
esgarcamento geografico e identitario. Um
discurso sobre o presente de transbordamentos
do passado. Riscos no Largo POR OUTROS
MUNDOS POSSIVEIS.

DANIEL LIMA
Curador da 9° Edicdo da Mostra 3M de Arte

Daniel Lima é artista, curador, editor
e pesquisador. Bacharel em Artes
Plasticas, Mestre em Psicologia e
doutorando em Meios e Processos
Audiovisuais pela Universidade
de Sao Paulo. Desde 2001 cria
investigacoes-acoes em pesquisas
relacionadas a midia, questoes
raciais, resisténcias coletivas,
presente colonial e analises
geopoliticas. Dirige a produtora

e editora Invisiveis Produgoes.

(+) www.danielcflima.com.br
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ARTISTAS

LUCIMELIA ROMAD

Mil Litros de Preto: O Largo Esta Cheio

QUANDO EU PENSO NO “MIL LITROS", EU NAO anso-l
NO “MIL LITROS" FAZENDO SO ARTE, EU PENSO NO

“MIL LITROS" COMO TATICA DE GUERRA.

Lucimélia Romao, acordeonista,
artista de rua e performer. Vive

e trabalha em Sao Joao Del Rei-
MG. Comecou a desenvolver
trabalhos ligados ao teatro aos 16
anos de idade. Aos 21 cursou Artes
Dramaticas na Escola Municipal
Maestro Fégo Camargo, em Taubaté,
e teve seu primeiro contato com
arte performatica. Em 2014, inicia a
graduacao em Teatro na UFSJ-MG,
e inserida em projetos de pesquisa
e extensao passa a desenvolver
trabalhos performativos. Durante
sua graduacao e contemplada

com Mobilidade Académica, em
2017, na UFMG, comecando sua
pesquisa sobre instalagoes, teatro
negro e performance negra. Desde
entao, desenvolve trabalhos de
perspectiva politico-social voltados
para a dendncia da mortandade da
populacao negra brasileira.



CONVERSA

DANIEL LIMA Eu comeco te perguntando:
como a sua histéria de vida te levou a proposta
artistica “Mil Litros de Preto”?

LUCIMELIA ROMAO Bom, eu sou do interior de
Sao Paulo, de Jacarei. Eu cheguei em Sao Joao
del-Rey [MG] sem muita nocao do que era o
racismo. Eu ja passei por varias situacdes que eu
mesma nao tinha reconhecido como situacoes
racistas, porque nao estava simplesmente
habituada a pensar sobre isso, porque ainda
temos essa ideia de democracia racial que
plantaram no Brasil. A minha familia é toda
negra, dentro da minha casa. Eu tenho irmaos
que tém a pele clara, que sdo por parte de pai,
mas ali na minha familia todo mundo é preto

e a gente nao falava sobre isso, ja que todo
mundo vive nessa rotina de estudar, trabalhar,
trabalhar e trabalhar. Quando eu chego aqui
em Sao Jodo del-Rey, eu comego a me deparar
com varias questdes que nao tinha percebido.
Por exemplo, no Estado de Sao Paulo, eu nao
morava dentro da periferia, entao, a regiao
onde eu morava e a escola onde eu estudava
tinham muitas pessoas brancas. Quando eu
chego aqui, na primeira ligacao que fiz para

a minha mae, falei: “caramba, mae, aqui tem
preto para caralho”. Tinha muito preto e eu nao
estava acostumada a ver, a ndo ser os da minha
familia. Ela: “que legal”. Isso na rua, s6 que
quando eu entro para a academia, realmente
nao tem preto dentro da universidade. Aqui

LUCIMELIA ROMAD

€ uma universidade federal. Isso me d& um
susto, mas eu também levo um tempo para
perceber isso. Eu falei: “nossa, eu chego dentro
da universidade, cadé os pretos? Nao tem
preto”. E ai, quando eu percebo isso, eu comego
a estudar, eu comego a entender um pouco
como vai funcionar o racismo, porque eu nao
entendia até os meus 23 anos. Em Sao Paulo a
gente costuma — pelo menos na minha regiao

— mascarar isso muito bem. Aqui, dentro da
universidade, ndo tem essa mascara, vocé vé o
racismo nu e cru. Eu cai em certas situagdes que
eu nunca tinha caido, como a negra agressiva,
eu nunca tinha ouvido isso em Sao Paulo, aqui
foi 0 que eu mais ouvi dentro da universidade.
E, apesar de eu ser direta, eu ndo sou uma
pessoa encrenqueira; nao deixo passar as coisas,
mas nao sou uma pessoa que fica provocando

e cacando. E fui colocada em situacdes que

eu nao me imaginava, por conta da cor, e,

até entao, eu me imaginava meio invencivel.

A partir dos estudos, eu comecei a ver: “opa, ndo
sou tao invencivel assim”. E quando o Marcos
Vinicius® morreu... Ele levava a vida mais ou
menos como eu levava: era um menino que
estava estudando, estava indo para a escola,
nao estava fazendo nada. E ai ele é assassinado
e marginalizado. Foi um caso muito chocante.

1 http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/
noticia/2018-06/familia-acusa-policia-pela-morte-de-
marcos-vinicius-na-mare

Os amigos, a familia agiram muito rapido, para
nao criminalizarem ele, mas o que vimos foi:
morreu dentro da periferia, é bandido. Foi bem
na época que eu estava lendo o Genocidio do
negro brasileiro, do Abdias Nascimento, e o
Racismo estrutural, do Silvio Almeida, entao
eu pude comparar essa realidade, e foi muito
forte isso para mim, porque eu tinha acabado
de chegar de mobilidade académica, eu vindo
da UFMG, e L& é um ambiente extremamente
racista, muito esquisito. Entao, essa diferenca
de classe e raca estava muito latente quando
eu vi o assassinato do Marcos. Fiquei muito
incomodada com a situacao, e falei: “nossa,
preciso falar sobre isso, porque antes eu

tinha uma viseira”. Eu estava conversando,
inclusive, com uma prima minha, que agora
esta morando nos Estados Unidos com o
marido dela, e ai eu estava falando para ela
sobre a minha pesquisa de iniciagao cientifica,
e ela falou assim: “nossa, mas ainda existe
racismo no Brasil? Eu achei que ruim mesmo
era aqui nos Estados Unidos, porque teve mais
enfrentamento”. Eu respondi: “nossa, tem!”.

Ela é mais velha que eu pelo menos uns 7, 8
anos, e ela nao tinha enxergado isso até o final
do ano passado, que foi quando eu conversei
com ela, explicando a minha pesquisa.

E completei: “nossa, a gente passou mesmo
despercebido por isso”. Nao que ela nao tenha
sofrido, sofreu para caramba, mas nao conseguiu
reconhecer que isso estava dentro da estrutura.

A MINHA FAMILIA E TODA NEGRA,
DENTRO DA MINHA CASA. EU TENHO
IRMAOS QUE TEM A PELE CLARA, QUE
SAO POR PARTE DE PAI, MAS ALI NA
MINHA FAMILIA TODO MUNDO E PRETO
E A GENTE NAO FALAVA SOBRE 1SS0,
JA QUE TODO MUNDO VIVE NESSA
ROTINA DE ESTUDAR, TRABALHAR,
TRABALHAR E TRABALHAR.

DANIEL S6 em pensar, além da vivéncia
individual, que é estrutural, é outro salto,

a gente entende: “caraca, o Brasil viveu a
maior escravidao do planeta”, eu nao tinha
ideia disso quando eu estudei na escola, nem
quando comecei a trabalhar com a Frente 3
de Fevereiro. A nocao de que o Brasil recebeu
quase metade dos povos escravizados da
Africa, que tivemos dez vezes mais escravizados
do que nos Estados Unidos. Entao a nossa
sociedade esta baseada nisso. E tao eficiente
o discurso de democracia racial que impera a
afirmacao de que nao existe racismo no Brasil.

LUCIMELIA ROMAO E muito doido isso.
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DANIEL Como vocég, diante de todo esse

incomodo no corpo, na mente, nas percepgoes...

chega a esse formato do “Mil Litros de Preto”?
Ou seja, como aciona a inteligéncia estética, a
inteligéncia conceitual para chegar a obra?

LUCIMELIA ROMAO Quando eu estava

fazendo essa pesquisa, abriu um edital aqui da
universidade, que é um edital de artes visuais.
Eu tinha feito uma performance anterior, que se
chamava Marcos, no momento que ele morreu.
Aqui tem um mezanino na sala de teatro, entao
era uma estrutura que contava com um balde
pendurado em cima com um liquido vermelho
descendo e eu & embaixo sentada em uma
cadeira, e um amigo meu raspava minha cabeca
e escrevia o nome dele nela e eu deixava até o
nome sumir. Levou, mais ou menos, uns quinze
dias para sumir, que &, mais ou menos, o tempo

que o homicidio policial some também da midia.

Continuei pensando na estrutura do balde,
porque esse edital exigia apresentar a
performance e manter uma instalacao dentro
do centro cultural. Entao, ou eu ficaria indo

L4 todo dia, o que ndo dava, ou criava uma
instalacdo. Um professor meu me falou: “eu vi
um trabalho que disparavam tiros; a cada 23
minutos morria um jovem negro e essa pessoa
dava um tiro, a gente ouvia o som do tiro

para marcar o tempo”. Eu fui olhar no mapa
da violéncia de 2017 e falava que a cada 25
minutos estava morrendo um jovem negro. Se a
cada 25 minutos morre um jovem negro, isso é
muita gente. Fiquei pensando um pouco sobre

LUCIMELIA ROMAD

isso. Eu tenho uma amiga que é da biologia,

a Lili, e ela resolve minha vida em questdes
matematicas, ai eu falei para ela: “Liliane,
quanto sangue, mais ou menos, tem no corpo
de uma pessoa?”. Ela falou: “tem, em média,
sete litros”. Em quanto tempo eu encheria uma
piscina com esse sangue? A gente fez o calculo
juntas e ela falou: “precisamente, cinquenta

e nove horas”. Para entender melhor sobre
isso, a ideia de materializar faz com que as
pessoas tenham a nogao da violéncia. Porque
eu sempre soube que a policia matava preto e
pobre, ndo é uma novidade para mim. Sé que
nao conseguimos entender isso, como isso
acontece. Porque quando eu entendo as coisas
do racismo eu fico chorosa, fico dolorida, e acho
que nao posso ficar assim. Tenho que expurgar
isso. A ideia é dividir a dor que a gente tem,
porque se sento, fico vendo, fico lendo, se eu
nao expurgar, 0 maximo que vai me acontecer
€ um cancer, uma depressao, alguma coisa do
tipo... Eu fui pesquisar na internet e me deparei
com as Maes de Maio: “meu Deus, esse negdcio
€ muito triste”. Nao é que eu quero que todo
mundo sinta a dor que elas sentiram e o medo
que eu tenho... eu ja ndo quero mais por filho no
mundo, eu desisti quando eu comecei a ver isso.
Mas se mais pessoas percebem isso, a gente
consegue compartilhar essa dor e ndo fica tao
pesado. Eu fazia isso, e me inscrevi num edital
e fui aprovada. Eu fui pedir patrocinio, porque
nao tinha dinheiro para fazer a performance

e o edital sé pagava depois. Peguei o projeto,
imprimi, levei todo o material numa pasta

e fui bater nas portas para pedir patrocinio.

A primeira foi o Café Soberano, é uma empresa
que faz café aqui em Sao Jodo del-Rei. Uma
das donas que me atendeu. Eu falava para

ela da situacao e ela ia arregalando o olho:
“meu Deus, explica de novo, morre a cada
25..". Falei: “... consegui nome de crianca de
até dois anos de idade”. O que uma crianca de
5 anos fez para ser assassinada pela policia?
Porque nada justifica assassinato, assassinato é
assassinato. Quando alguém faz alguma coisa
errada, socialmente, ela tem que ser punida;
por exemplo, ser presa, fazer algum trabalho
social.. Agora, ndo tem como vocé falar que
uma crianca de cinco anos esta associada

com o trafico. Ai eu percebi que as pessoas
comecavam a entender mesmo sobre o que era
isso, que era a partir da acao.

EU FUI OLHAR NO MAPA DA
VIOLENCIA DE 2017 E FALAVA
QUE A CADA 25 MINUTOS
ESTAVA MORRENDO UM JOVEM
NEGRO. SE A CADA 25 MINUTOS
MORRE UM JOVEM NEGRO,

1SS0 E MUITA GENTE

Cheguei nesse formato do balde com a piscina.
Antes, eu queria uma estrutura que eu pudesse
amarrar os baldes, foi a minha primeira ideia, e
eu subiria os baldes em vez de vira-los, s6 que
era uma engenharia muito complexa. Gastei
mais um tempo pensando em uma coisa mais
simples, que era eu mesma virar os baldes no
chao. Porque também da ideia de cemitério, se
eles estdao no chao, em vez de pendurados, sem
contato com a terra, fica uma coisa flutuando,
eu chego em outro signo. A piscina sempre fica
no centro e os baldes pelo espaco. Uma coisa
muito legal que me aconteceu na primeira vez
que eu fiz essa performance foi que eu falei
para a minha mae: “mae, fui aprovada em um
edital e vou fazer uma performance”. Ela tinha
acabado de se aposentar e respondeu: “se
vOCé conseguir passagem para mim — dessas
passagens de idoso —, eu vou assistir vocé”.

Fiz um corre para conseguir a passagem para
ela e para minha tia. Quando ela chegou

aqui em casa, na semana da performance, eu
falei: “olha, mae, as meninas vao ficar com a
senhora — porque minha mae tem 61 anos e
minha tia tem 69. Vocés vao la para o espaco,
que é relativamente longe, e quando for a noite
vocés vém e as meninas ficam aqui com vocés,
vao dar comida e tudo mais”. Minha mae falou:
“nao, eu quero assistir 14, eu quero ficar la com
vocé”. Eu falei: “ndo, mae, vao ser 60 horas, eu
vou dormir L4, vou ficar os trés dias l&". Ela falou:
“mas eu vim para assistir vocé, eu vou ficar la
com vocé”. Eu convivo com a minha mae faz 30
anos, ndo vai adiantar eu falar para ela ficar em
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casa que ela ndo vai ficar. Vamos montar um QG
para ela ficar L. Ela e a minha tia foram para o
centro cultural comigo. Eu coloquei o colchdo
delas la e 0o meu ficou no espagco mesmo, e elas
ficaram comigo na performance durante os trés
dias. Chegava a noite, uma dormia e a outra
ficava comigo. Entao, eu ndo fiquei sozinha em
nenhum momento e pareceu mesmo uma coisa
de velar essas pessoas.

DANIEL Fantastico. Tem vdrios pontos que
vocé coloca. Primeiro, essa relacao familiar,

a importancia desse trabalho de cura tem a
ver, também, com o nivel familiar, que é um
processo que a arte possibilita, que nenhuma
outra terapia possibilita. E como se vocé
inventasse a sua cura em relagdo a isso; é
vocé nao adoecer com a situacao que é de um
adoecimento social. O Brasil esta num processo
de adoecimento social evidente, entdo é muito
potente ver esses paralelos. Agora, falando
também sobre essa questao de corporificar
esse massacre, esse exterminio... pensando
sobre essa questao da escala, como vocé vé
isso, partindo de uma escala individualizada,
em que voceé fazia performance fechada,
dentro de um espaco de uma instituicao, para
essa transferéncia de um novo trabalho, que
agora acontece num espaco publico e com a
participacao das Maes de Maio?

LUCIMELIA ROMAO Entao, eu fui um pouco
megalomaniaca, mas eu acho que, quando
falamos de temas reais na arte, quando a gente
nao esta fazendo arte pela arte, todo minimo

LUCIMELIA ROMAD

detalhe é muito importante. Essa performance,
eu acho que nao é sé uma cura para mim. Eu

a enxergo como uma cura social mesmo, todo
mundo deve participar dela. Desde que eu a fiz,
eu tinha o intuito de chamar mais pessoas para
participar. Eu ndo enxerguei tdo longe quanto
essa mostra enxergou, de convidar as Maes de
Maio para fazer, comigo, a performance. Acho
que esse foi, para mim, o maior presente, de
té-las fazendo comigo. Nao sei se eu ndao me
achava capaz, mas eu nao consegui pensar
nessa possibilidade. Quando eu fiz pela
primeira vez, eu falei: “nossa, seria interessante
se tivesse alguma mae aqui”, antes da minha
mae chegar. Eu até cheguei a chama-las para
assistir quando eu apresentei em Sao Paulo em
julho, mas nao tive resposta.

Mas essa coisa de cura social, de fazer isso
numa escala grande para que mais pessoas
pudessem perceber essa realidade, que
acontece, que a gente sabe, mas ndo entende
a dimensao... A performance, nesse tamanho,
seria impossivel eu fazer sozinha, até da, mas
levaria muitos dias. Trés dias ja foi bastante
exaustivo. Para cinco horas, eu precisaria de
mais trés pessoas fazendo comigo. Entao, essa
escala me ultrapassa, ela me atravessa.

DANIEL Esse processo de cura é individualizado,
mas é transferido para o outro também, essa
que é uma poténcia da arte mesmo. Quando a
gente trabalha isso, trabalhamos sempre num
sentido coletivo, sempre no sentido de uma
coletividade que é ultrapassada e que pode

viajar por esse trabalho também, fazendo um
processo de cura. E as Maes de Maio agregam
uma camada ao nticleo duro do trabalho. Novas
camadas vao sendo adicionadas: o espaco
publico; a ideia de ser no meio de uma pracga,
de ter um mastro com bandeira do Brasil; de ter
as Maes de Maio... cada camada vai dando mais
densidade e sentido ao trabalho.

LUCIMELIA ROMAO E legal fazé-la nessa escala,
porque quando eu a fago no formato de meia
hora, as pessoas ficam muito agoniadas. Elas
vém, elas ficam agoniadissimas, porque é

morte atras de morte. Entao, quando se da a
possibilidade de a pessoa fazer isso também,

eu deixo ela expurgar. Quando eu a fago nessa
escala, em que a pessoa também pode virar o
balde junto comigo, ela sente isso e ela também
despeja. Sem contar que as Maes de Maio...

Eu converso com a Débora Silva e ela vai
falando o que as Maes estao achando, eu achei
fantastico. Porque elas ficaram muito felizes
com a ideia de poder fazer a performance.

DANIEL A Débora, como vi em varios debates

que participei com ela, acredita que é a partir
das Maes que vai vir uma revolugao. As Maes

vao parir um outro pais, como ela fala.

LUCIMELIA ROMAO Mas é, nao tenho davida

de que seja isso, porque a partir do momento
que ela muda, que ela mexe a estrutura, tudo
mexe, nao tem como. Tem uma mae que perdeu
o filho faz um més e essa mae nao estava

levantando da cama. Sei que uma das maes
abdicou do caché para que a lara — que é essa
mae que acabou de ter o filho assassinado -
pudesse participar. Porque quando ela falou da
performance para a lara, ela se animou e quis
participar e saiu da cama para fazer a acdo. A
Miriam, que teve trés filhos assassinados, falou
que dava o caché para ela. Olha, essa é a agao
de impulsionar uma outra mae, falar “olha,
vamos juntas!”. O que a gente esta fazendo com
a nossa sociedade? Por que a gente sabe como
cuidar do nosso? Nao sei se sabe, mas a gente
tem uma noc¢do do que queremos para nos, para
05 NOSSOS, mas que Nogao vocé tem para os
outros, para os filhos dos outros? A gente sabe
que nao quer o nosso filho morto, mas a gente
pensa que nao quer o filho do outro morto?
Porque a policia s6 mata porque ninguém faz
nada. Se a policia matasse um jovem negro e a
cidade inteira, o Brasil inteiro parasse, a policia
nao matava, s6 que: “ah, morreu o filho dela,
nao morreu 0 meu, entao isso nao é problema”.

DANIEL Sim, a naturalizacao da violéncia é a
principal ferramenta do conservadorismo, de
conservar as coisas como estao.

LUCIMELIA ROMAO E, e ai eu acho que o problema
maior é a gente ndo pensar na realidade do outro.
Quando eu penso no “Mil Litros”, eu ndo penso no
“Mil Litros” fazendo sé arte, eu penso no “Mil Litros”
como tatica de guerra.

-
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MIL LITROS DE PRETO: O LARGO ESTA CHEIO
Luciméia Roméo; 2019

Fotografia: André Velozo

Largo da Batata, SP
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PROJETO MATILHA | FAFI PRADO E PEDRO GUIMARAES

Puxadinho

Radicado em Sao Paulo, o PROJETO
MATILHA é um coletivo dedicado

a acoes artisticas em espacos
publicos, com foco na construcao de
experiéncias relacionais. O publico
€ convidado a participar somando
depoimentos pessoais e estados
afetivos as tematicas propostas.
Neste projeto, compartilham a
concepcao Fafi Prado, criadora do
coletivo, e Pedro Guimaraes.

AS PLANTAS ESTAO PRESENTES, ESSE ESPAGO ﬂ
TAMBEM COMO UM LUGAR ONDE SE CELEBRA,
ONDE SE SENTA EM RODA, UM ESPAGO PARA DIALOGO.

FAFI PRADO atua como performer e artista
educadora. E formada em Danca pela Escola
Klauss Vianna, em Comunicacao Social pela
FAAP-SP e é p6s-graduada pelo CEUMA/USP
em Linguagens da Arte. Realizou trabalhos
autorais em performance e videoarte. Fundou

o grupo de criacao coletiva Cia.Cachorra, que
posteriormente passou a denominar-se Projeto
Matilha, tendo realizado importantes trabalhos
de intervencao urbana, entre eles “Liberte-se”;
“Zona de Poesia Arida” e o projeto audiovisual
“Cubo” (CCBB-SP), circulando por festivais

no Brasil e na América Latina. Participou

como artista brasileira da residéncia artistica
Vheiculo SUR, itinerando por paises da América
Latina e Europa (Chile, Franca e Alemanha).
Atualmente é articuladora artistico-pedagogica
do Programa de Iniciacdo Artistica (PIA) da
Secretaria Municipal de Cultura e coordenadora
do Projeto Matilha.

PEDRO GUIMARAES atua como performer e
educador. E graduado em Histéria pela UNESP
da cidade de Assis, em Sao Paulo. Desde 1989
atua como professor e educador social em
escolas publicas e projetos socioeducativos,
além de participar de coletivos de criacao
artistica na cidade de Sao Paulo. Como
performer atuou em trabalhos diversos

como “Zona de Agao” (Sesc) e o projeto
audiovisual “Cubo” (CCBB-SP). E integrante e
cofundador da Frente 3 de Fevereiro, grupo

de pesquisa e criacao artistica acerca do
racismo na sociedade, tendo participado

com o grupo de diversos festivais e mostras

no Brasil e na Alemanha. E autor da obra de
literatura expandida “Cachorrio” e coautor de
“Transcendentidade”, intervencao artistica junto
ao Projeto Matilha.
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CONVERSA

DANIEL LIMA Quais sao os desafios de
construcao conceitual e técnica do
“Puxadinho”?

FAFI PRADO Entao, eu penso assim: bem dificil,
porque como a gente vai tratar de um assunto
tdo amplo e genérico, que é historia do Brasil
da perspectiva escolarizante, uma vez que nds
todos fomos educados por essas imagens e
narrativas? Como é que pegamos uma coisa tao
grande e transformamos num jogo que seja de
sintese, entende? Como é que se faz sintese com
essas palavras com todo o significado que esta
atribuido? E como isso vive no imaginario das
pessoas? E uma brincadeira também. D& para

a gente inverter, ainda que poeticamente,

essa educacdo, esse modo, essa narrativa, esse
discurso passado para nés? Ja que ele esta na
gente! Entdo nos arriscamos a falar. Porque

queriamos comecar falando desde a colonizagao.

PEDRO GUIMARAES Para mim, o constitutivo

é a colonizacdo. Nao conseguimos avancar

do que nos foi dado durante a colonizacao.
Tanto é que hoje todo mundo esta falando em
descolonizacdo. O que a gente esta vivendo
politicamente ndo é a recolonizagao do pais?
Até em termos mundiais, toda essa onda de
fundamentalismo, de conservadorismo que
esta tomando, que tomou conta do mundo, esta
muito ligada a relacao internacional que havia
entre as metrdépoles e as coldnias.

PROJETO MATILHA | FAFI PRADO E PEDRO GUIMARAES

Achamos que conseguimos desmembrar isso,
nos libertar disso, e estamos vendo que nao.
Que o colonizador volta, pde suas unhas de
fora novamente e diz: “Quem manda aqui sou
eu, 0s interesses, 0s meus interesses, estao
acima dos de vocés”.

Bom, a principio o que eu havia pensado?

Que essa pergunta disparadora, esse espelho para
0 qual a pessoa vai olhar, que vai ter a imagem
dela distorcida, que trouxesse somente as figuras
desse periodo de maior crueldade do pais. O
periodo que é anterior ao humanismo, iluminismo,
marxismo, onde tudo era pontuado por uma
grande desumanidade que é: a apropriacao da
terra indigena, o africano sendo trazido para

ser escravizado, o jesuita vindo catequizar
aculturando. Porque nao viramos nem uma coisa,
nem outra, somos somente aculturados. Porque a
gente nao tem nem a cultura europeia totalmente
e também perdemos a cultura amerindia e
africana. Entao, viramos esse limbo, que em
grande parte é responsavel por essa situagao
horrorosa que a gente vive desde o inicio.

Pensei, num primeiro momento, uma coisa que
criasse um desconforto muito grande. Entao,

0 que tem para buscar como identidade nesse
espelho? Vocé olha para esse espelho, o que
vocé vé? O que vocé vé nesse espelho? Vocé vé
quem? Vocé vé: o indio, o portugués, o negro, o
senhor de terra, o jesuita e o bandeirante.

Mas vocés me chamaram a atengao: “E a figura
feminina?”, entdo chegamos num consenso:

a gente abre isso para um periodo posterior
que é o periodo do fim da colonizacao. Do fim
da colonizagao, periodo pdés-ciclo do ouro,
império e republica para introduzir outras
figuras como a esposa do senhor de terra, a
parteira, a benzedeira...

FAFI PRADO Comecam a surgir essas figuras
especificas na sociedade ali, na organizacao.

PEDRO GUIMARAES Esse tipo de coisa, esse tipo
de preocupagado em um momento onde nao ha
nenhum tipo de pensamento humanista, o que
existe é o poder falico, o poder patriarcal.

FAFI PRADO Patriarcal, as sociedades matriarcais
ja tinham também sido exterminadas.

PEDRO GUIMARAES Entao o que eu coloco é:
do lado de fora do “Puxadinho” eu quero que

o0 questionamento seja algo mais incémodo.

A possibilidade de vocé mudar, de vocé criar
uma narrativa utopica esta no manifesto. E ali
dentro, com as varias opg¢des de sujeitos, que as
pessoas vao ter com o jogo de dardos e com a
reescrita. Mas do lado de fora, eu insisto, do lado
de fora o impacto inicial tem que ser a partir
desse incdbmodo mesmo, de nao oferecer muitas
opcoes, porque nao houve muitas opgoes...

0 QUE VOCE VE NESSE ESPELHO?
VOCE VE QUEM? VOCE VE: 0 INDIO, 0
PORTUGUES, 0 NEGRO, 0 SENHOR DE
TERRA, 0 JESUITA E 0 BANDEIRANTE.

FAFI PRADO Inclusive o mito da miscigenacao,
da democracia racial ja comega ali, quando
tem essa ideia de: “Ah, nao, a gente é tudo isso”.
Entao pensamos em brincar com a palavra,
colocar a palavra mestico para justamente
medir 0 quanto as pessoas correm para esse
lugar, que de alguma forma é um conforto

para aqueles que se consideram mesticos.
Principalmente para as pessoas que nao
querem se dizer brancas ou negras.

PEDRO GUIMARAES E para se dizerem nao
racistas também.

FAFI PRADO E nao racistas, exatamente!

PEDRO GUIMARAES O mestico é confortavel
nesse sentido, porque quando a pessoa se
declara mestica e ela tem apreensao, ela

tem dominio racional do que isso significa,

eu respeito. Mas na maioria das vezes esses
termos relacionados a mesticagem sao sempre
subterfligios que as pessoas usam para fugir do
racismo mesmo que elas tém e nao aceitam.
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DANIEL Nesse sentido, mesmo as pessoas

que tém essa racionalidade e que sabem se
movimentar conceitualmente podem usar isso
exatamente a seu favor, para nao se sentirem
parte de um sistema opressor, colocando um pé
do outro lado.

PEDRO GUIMARAES Se até essas pessoas podem
usar nesse sentido, imagina os tantos outros...

DANIEL S6 para contextualizar que a gente
esta falando entao da parte cénica do
“Puxadinho”, que envolve tanto palavras
quanto imagens para a sua constituicao.
Talvez ai a questao da escolha dessas palavras
seja, pensando numa pretensao de sintese da
histéria, quase fadada ao fracasso ou fadada
ao autoritarismo, versées do Brasil impostas
por esses livros de histéria. Talvez seja sempre
uma escolha cartografica, ndo é? Seja sempre
uma escolha de alguns pontos que podem
abrir ou fechar visges. E a histéria do Brasil
carrega conceitos abertos que podem ser
ressignificados. Estamos atras desses conceitos
o tempo todo, por exemplo: quilombo, Zumbi,
cangaceiro, o que é imaginar o quilombo
urbano. Ou seja, sdo conceitos histéricos,

mas que conseguem ser esgarcados para
engolir outras realidades, assim como existem
conceitos que reafirmam estereétipos e que
nao tém muita poténcia em ser ressignificados.
E muito dificil vocé reconfigurar um termo que
carrega uma violéncia e um rétulo. Entao esta
em jogo a delicadeza dessa movimentacao.

PROJETO MATILHA | FAFI PRADO E PEDRO GUIMARAES

FAFI PRADO E a nao continuidade da
encenacao da desgraca. E mudar, na verdade,
a chave, entende? E ndo dizer: “Vou devolver
isso”, porque nao é simples assim, é de uma
complexidade muito maior do que apenas
inverter os sujeitos das oracdes. Entao que
verbos sao esses? Pensando em um futurismo
afro-amerindio...

PEDRO GUIMARAES Tupi Nagb.

FAFI PRADO Tupi Nag6, para o futuro. Se a
gente fizesse esse exercicio utopico e poético,
principalmente, de um manifesto que também
vai se escrevendo, mas ao mesmo tempo é um
exercicio enquanto ele acontece. Por qué? E
nesse momento que a gente precisa mais desse
comprometimento histérico, das pessoas se
vendo nesses livros de historia, para recontar
algo que nao é mais aquilo que ja esgotou.

No sentido que dessa matriz a gente ndo
consegue mais extrair uma imaginacao politica.

DANIEL Exatamente, uma imaginagao politica.
Pensando na ideia de manifesto, que foi uma
provocacao que fiz na proposta da Mostra, a
gente sabe que ele é datado historicamente,

e que era uma afirmacao de homens brancos
sobre a vanguarda do mundo, sobre a ideia do
futuro do mundo. Mas como provocagao vemos
que ele foi utilizado nas ultimas décadas, desde
Dogma Feijoada, Dogma 95, Black Panthers...
Quer dizer, recuperam a ideia de quando existe
uma necessidade da palavra afirmar. Ser mais
do que um raciocinio, ela é uma agao que tem

a ver com essa ideia da escolha dos verbos,
que é tao interessante. Mais do que adjetivos
e advérbios, verbos constituem acées. Como a
ideia de manifesto alimentou a concepgao do
“Puxadinho”?

FAFI PRADO Eu via mais como uma ideia para um
livro. O que seria um livro escrito nessa costura?
Porque pode vir uma pessoa que escreva uma
frase totalmente literal, que entenda dessa
maneira o manifesto. Eu tenho liberdade para
escrever, e vou escrever o que eu acho que é.

E a outra vem e escreve um rabisco, outra vem,

e vem uma crianga, e vem um historiador... Entao,
que escrita é essa? Mas agora, nessa altura do
processo, também me pergunto se a palavra
escrita, se esse dominio da lingua portuguesa,
também nao é uma forma de recolonizar, nao é?
Dizer: “Escreve num livro!”.

rEMUIT[] DIFICIL VOCE
RECONFIGURAR UM TERMO
QUE CARREGA UMA VIOLENCIA
E UM ROTULO. ENTAO ESTA
EMJOGO A DELICADEZA
DESSA MOVIMENTAGAO.

PEDRO GUIMARAES E uma coisa que eu
comentei com o Daniel ha pouco, a maioria das
pessoas nao tem seguranca na escrita.

DANIEL Exatamente, escrever de proprio
punho? A proposta ja esta cortando grande
parte do publico.

PEDRO GUIMARAES E as pessoas ndo saberem
escrever nao é somente culpa delas, porque o
saber é dominar toda uma cultura que foi imposta,
como cultura elevada, como cultura superior,
como cultura bela.. E dificil escrever. Na rua, a
gente vai estar fazendo uma intervencdo na rua,
as pessoas vao ter dificuldade para escrever.

FAFI PRADO Quem é que escreve? Eu escrevo
pelo outro, eu transcrevo o que o outro falou?
Vao entrando todos esses conceitos, ou vira um
livro de visita e vocé escreve livremente...

DANIEL A releitura que vocés fizeram em
trabalhos anteriores também me leva a outra
pergunta: como eles dialogam com essa nova
criacao? Aquela maquina de escrever, por
exemplo, era uma mediacao de releitura.

Era claramente uma releitura.

PEDRO GUIMARAES E, porque é impossivel, eu
nao tenho a rapidez de escrivao, eu nao consigo
escrever na rapidez que a pessoa fala.

DANIEL E mesmo quando consegue, vocé
estaria eliminando, na sua erudigao, todas as
praticas populares da fala e a tornando erudita,
ou seja, colocando em “palavras corretas”...
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FAFI PRADO A maquina de escrever é incrivel
porque ela é errorista mesmo, ela vai errando
e vocé ndo consegue voltar, vocé pde aquele X
em cima... Entdo tem uma materialidade.

DANIEL Dai a coisa da referéncia da maquina
de escrever: um mundo arcaico, um mundo que
nao se usa mais e que vai perdendo o sentido,
mas que é recuperado na brincadeira.

FAFI PRADO A nossa brincadeira, nos trabalhos
anteriores, era a desse escritorio poético, de
pegar a burocracia e transformar em poesia.
Entdo é sempre uma certidao poetizada, um
certificado de doacao de lembrancgas, um papel
carbono. E um pouco esse imaginario do arcaico
para o presente e essa temporalidade: “Senta,
toma uma agua, agora fala, conta”, vocé precisa
de tempo para isso. No baralho também, vocé
senta, joga, depois vocé vai para um escritorio.
Houve lugares em que as pessoas em situacao
de rua perguntavam pra gente: “Aqui que

tira o documento?”, porque elas ouviam falar
“certidao” e achavam que era um Poupatempo.

PEDRO GUIMARAES Um cartorio.
FAFI PRADO ..um cartério itinerante.

PEDRO GUIMARAES E por mais que a gente
dissesse que a certidao era falsa, que era uma
certidao inventada, elas pediam: “Nao, mas faz
uma para mim porque a policia pegou a minha
e rasgou, a policia pegou meus documentos e
rasgou”. Entao a gente fazia certiddes, e a nossa

PROJETO MATILHA | FAFI PRADO E PEDRO GUIMARAES

certidao é completamente postica, qualquer
pessoa vé que é uma brincadeira. Mesmo assim
as pessoas, principalmente o pessoal de rua,
pegavam a certidao e guardavam como um
documento. Aquelas duas meninas que pediram
para a gente casa-las? Teve duas meninas que
pediram uma certidao de casamento, elas
vieram e a gente fez uma certidao. E a certidao
que era de nascimento virou uma certidao de
casamento. Fizemos e as meninas levaram
superfelizes, e elas nao eram moradoras de rua.

FAFI PRADO E, e era no Itali Cultural, no era
nem em um espaco publico, ja tinha um recorte.
Muito disso eu acho que é uma continuacao,
acho que a questao identitaria a gente continua
provocando.

PEDRO GUIMARAES F a quest3o identitaria

que a gente provoca desde o inicio. Estamos
sempre perguntando a identidade das pessoas.
A pergunta, seja de uma forma ou de outra.

E isso acaba vindo, mesmo que a gente nao
pergunte de forma direta. As pessoas acabam
revelando coisas, inclusive até esta é a razao da
dificuldade que temos em filmar. A gente tem
uma dificuldade muito grande em filmar porque
vamos quebrar uma confianca estabelecida das
pessoas para com a gente.

FAFI PRADO Quando a gente introduziu as
plantas, essa intimidade também com a
natureza, de ter a planta como um outro
elemento, comeca um lugar da cura.
Imediatamente as pessoas também fazem uma

consulta energética ali, para algumas, espiritual.
E de intimidade, é dessa escala relacional de um
para um mesmo.

PEDRO GUIMARAES A gente adoecia, sempre
que a gente fazia, principalmente quando

a gente fazia muito tempo, a gente sempre
adoecia. Agora que a gente comecou a fazer
com as plantas nao adoecemos mais. Porque
pode parecer um grande delirio, uma coisa,
enfim, mas a gente adoecia, durante o processo
ou quando acabava.

FAFI PRADO Ainda que a gente ndo se
envolvesse. Tem uma coisa que é da rua mesmo.

DANIEL Eu estava discutindo com a Lucimélia
esse aspecto da cura no trabalho. Porque o
trabalho dela vai envolver as Maes de Maio, tem
toda a ideia dessa dor e dessa dor transformada,
politizar a tristeza. E ela também fala sobre o
adoecimento e como o processo performatico
catalisa uma espécie de cura coletiva. E ndo
uma cura como uma resolugao, “Estou curado”,
como um final feliz. Porque ndo tem, nos

Nnossos processos nem na nossa sociedade vai
ter esse final feliz. Mas como um processo em
que, sim, vocé se recupera de certas dores,

faz novas aliancas afetivas, reconstraéi certos
caminhos psicolégicos. Entao em parte também
é terapéutico. Como é que vocés pensam isso?
Como vocés abrem os corpos dessas pessoas
através de todos esses dispositivos e como
fecham depois quando a pessoa vai sair?

r E A QUESTAO IDENTITARIA QUE A
GENTE PROVOCA DESDE 0 INICIO.
ESTAMOS SEMPRE PERGUNTANDO A
IDENTIDADE DAS PESSOAS.

FAFI PRADO A coisa do espaco, do puxadinho,
quando a gente pensou era um grande terreiro,
nao é, Pedrao? A gente queria fazer uma mini
mata, uma ambientagao que fosse esse lugar
que vocé ja entra para sair transmutado e tal,
como também um desejo. E ai, assim, as plantas
estao presentes, esse espaco também como um
lugar onde se celebra, onde se senta em roda,
um espaco para dialogo. E um terreiro-escola.
Estdvamos muito inspirados no Pedagogia das
Encruzilhadas, do Luiz Rufino, que é uma obra
fantastica dentro da educacao. De pensar, de
retomar tudo isso, desde o Paulo Freire até o
Milton Santos. Como é que a gente se reinventa
numa educacao partilhada? Porque ele traz
isso, ele traz o elemento do Exu, do Orixa, da
raiz loruba do Exu como essa possibilidade do
brincante, do malasarte, de uma ginga como
metodologia. E muito maravilhoso, porque

isso € 0 que a gente vai ter em comum: um
desejo dessa decolonidade, de recontar essas
narrativas e de alternar esse narrador.

-
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Curadora, educadora, artista e
pesquisadora, vive e trabalha em
Cuiaba-MT. E docente na Faculdade
Catdlica de Mato Grosso e no Itau
Cultural, na Especializagcao em
Gestao Cultural Contemporanea:

da Ampliacao do Repertorio

Poético a Construcao de Equipes
Colaborativas. Coordena o projeto de
pesquisa Lab Gente, desenvolvido na
UFMT, dentro do grupo de Pesquisas
Multimundos Brasil (UFMT). O
Aplicativo para ensino da lingua
Terena (2018), contemplado pelo
Edital App para cultura — Ministério

da Cultura, esta entre os projetos
elaborados sob sua coordenacao.
Graduada em Comunicacao Social,
€ mestre em Artes e doutora em
educacao, desenvolve trabalhos
diversos, especialmente ligados aos
movimentos sociais e minorias, dos
quais € oriunda. Acompanha as acoes
do movimento indigena, sobretudo
a producao de alimentos saudaveis,
geracao de renda dos povos
indigenas, memoria e resisténcia.
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DANIEL LIMA Como o trabalho atual se
relaciona com a histéria de outros trabalhos
poéticos que vocé criou?

NAINE TERENA Ele se relaciona no sentido do
percurso mesmo, da constru¢ao. Para mim, o
percurso é bastante forte, porque se constitui
sempre de algumas memdrias ou de alguns
pensamentos instintivos que me surgem, até
visualmente mesmo; todos surgiram de algumas
imagens que brotam na minha cabeca, mas
que eu sei que tem uma relagdo com o que eu
faco, com o que eu vivi e vivo no meu dia a dia
em todos os planos. O viés ativista € algo que
reconheco muito forte na trajetoria, nessas
construcdes. Entao, acredito que o mais forte,
talvez, seja a indagacao sobre essa coisa do
artista indigena: o que é? onde vai? onde se
encaixa? E ele ndo se encaixa.

DANIEL Sim, vamos pensar sobre a figura do
artista indigena. Como vocé elabora essa ideia
de pensar fora da representacao construida

de um mundo branco sobre o que seria arte
negra e arte indigena, e, sim, através da
autorrepresentacao e de uma representacao
contemporanea? Como vocé elabora essa ideia
de artista indigena?

NAINE Entdo, Daniel, eu procuro nao teorizar,
ndo estou teorizando e nao estou elaborando
um local, uma categoria ou uma linha do tempo
para essa figura entrar na histéria da arte.

NAINE TERENA

Acredito que esse nao é o caminho, isso pode ser
excludente, também, para outro tipo de producao
indigena. Algo que aconteceu agora no curso que
estou lecionando. Eu mostrei esse Ultimo desenho
técnico da obra porque as pessoas estavam
muito curiosas. Tem 38 alunos e eles queriam

ver e entender o que vou apresentar na Mostra.

E falaram assim: “é uma hipermandala”, e entao,
automaticamente, perguntaram: “mas o que é
mandala na cultura indigena? O que tem a ver?”.
Eu falei: “ndo tem a ver”. Uma outra pessoa se
levantou e disse: “mas por que o artista branco
pode fazer qualquer coisa e ninguém questiona o
local identitario dele, e para o negro e o indigena
existe sempre esse questionamento, se é ou se
nao é relacionado?”.

Eu penso, também, que a gente nao pode querer
fazer muitos conceitos nesse momento, porque
senao vamos colocar em algumas caixas que
talvez nao sejam necessarias. Por exemplo,

tem artista indigena dessa arte que toma um
pouco dessas ferramentas nao indigenas, como
a instalacao, propriamente dita, que diz que a
principal caracteristica é o senso de ativismo.

DANIEL Eu fiz uma exposicao como curador em
2017 que era s6 com artistas negros: mulheres,
homens, artistas trans e de diferentes geracées.
Chamava-se Agora Somos Todxs Negrxs? E era
exatamente essa aposta que vocé coloca: de
que nao existem, a priori, caracteristicas que
unificam essa produgao, como num manual.

Mas permaneceria a hipétese de que, ao
colocar todos juntos, existiriam elos, existiriam
certas tematicas, certas formas de construir a
obra e construir a perspectiva da obra, que seria
interseccionada com a dos outros. E, de fato,
quando eu coloquei todas as obras juntas, elas
poderiam ter diferentes configuragoes, mudar a
ordem facilmente, e, de fato, todas dialogavam
com todas. Entao, existia algo em comum

que eu acho que tem a ver com a perspectiva
mesmo, que é a ideia de ser uma perspectiva
nao hegemonica. Essa perspectiva que a gente
constroi a partir da nossa propria visao. E, em
parte, junto com a comissao julgadora desta
Mostra 3M de Arte, a minha defesa do seu
trabalho, assim como, de outros membros da
comissao, era de que temos que trazer novas
perspectivas, que alimentam novos mundos.

Se a gente nao fomentar novas perspectivas,
nao tem como alimentar a imaginacao politica,
social, de novos mundos.

NAINE E, porque também, a gente, quando
faz a arte ativista, esfrega na cara do publico
algumas coisas. Minha obra é mais sublime
desse ponto de vista, porque ela nao esta
jogando uma coisa na sua cara, ela é leve, no
sentido de estar te mostrando algumas coisas,
mas eu nao vou te bater com a obra. Entao eu
acho que essa perspectiva é de algo que esta
subjetivo, as vezes esta subliminar, que nao
precisa dos elementos indigenas expostos ali
para dizer que é um artista indigena ou é uma
obra indigena.

Acredito que isso é algo para se pensar, nao
categorizar e dizer que é melhor ou que nao é
melhor, se o que foi feito ha 1.500 anos é arte
mais do que o que a gente esta fazendo agora,
mas que todas perpassam essa subjetividade,
que é a nossa formacao. Nao essa formacao
hegeménica, que, embora a gente esteja dentro
do sistema, conseguimos dar uma escapulida de
algumas coisas, de alguns pensamentos.

DANIEL Dentro desse processo micropolitico de
construcao de uma subjetividade, que a gente
expressa publicamente, através dos recursos
estéticos, poéticos, terminamos carregando

a nossa subjetividade. Quando esse processo

é feito de maneira honesta consigo mesmo,
termina carregando as nossas urgéncias,
reflete e pode apresentar esse mundo que

nao esta sendo visto, que foi historicamente
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invisibilizado, silenciado, dentro da arte
contemporanea, e dentro da cultura de uma
forma mais ampla.

NAINE O artista indigena nao deixou de ser
durante esse tempo todo, sé ficou invisivel
dentro de uma construgao da histéria da arte,
da critica da arte, talvez. Essa produgao mais
tradicional, que é feita dentro das aldeias

até hoje, sobreviveu, e isso é importante, ter
sobrevivido, é um registro de resisténcia e arte
ativismo total, sé o fato de sobreviver.

E ai, a minha preocupacao é sempre a de que
a gente, que esta se apropriando dessas outras
linguagens, ndo abafe esse pessoal que esta
na base, a base que sao as aldeias, que estao
fazendo essa producao didria. Nao podemos
abafar isso. Eu ndo posso abafar isso.

DANIEL Exato, eu acho que é nessa linha,
também, que eu penso e acredito que essa
forma de ativismo é a sobrevivéncia mesmo.

0 nosso maior ativismo é estar vivos, nao

no sentido de sobreviver, no sentido de vida
plena. E nesse sentido que o maior ativismo

é lutar por essa vida plena, em que a gente
tenha expressao - e que pode nao ser, como
vocé colocou, a principal expressao mundial,
negra, indigena — mas é o ato de abrir o espaco,
cotidianamente, fazer esse espaco ser potente e
ser inclusivo da nossa propria histéria.

NAINE Sim, é por ai.

NAINE TERENA

DANIEL Naine, deixa eu perguntar uma outra
coisa, como equacionar o espaco ptblico

nessa obra? Na trajetéria das suas obras, como
equacionar a ideia de estar no espaco publico,
numa praga de uma das maiores metrépoles do
mundo, a maior da América do Sul, pensando
que, provavelmente, depois da primeira semana
ou depois do primeiro dia, podem acontecer
intervengoes, interferéncias de varias espécies
na obra que a gente nao tem dominio? Como
vocé vé essa interacao com a cidade?

NAINE Entdo, em termos de constru¢cdo mesmo,
essa é a primeira grande obra que realizo.
Embora eu tenha engavetado, tenha guardado
varias grandes obras — a gente sabe que é muito
dificil conseguir montar essas grandes obras

em escala maior - é a primeira vez que eu
estou conseguindo montar algo grande assim,
embora o meu pensamento, das minhas obras,
fosse sempre coisas grandes. E também foi a
primeira vez que eu arrisquei construir algo
nessa escala, porque eu vi o Largo como espago
ideal para arriscar. Entao, acho que vislumbrei
essa importancia do local e o encaixe da

obra nele. A gente vai ter um termometro de
como as pessoas vao perceber a obra. Assim,

se danificarem, vamos ter um termémetro do
porqué, ou, se as pessoas interferirem, também
teremos um termometro do porqué elas se
sentiram a vontade para interferir naquilo.

Nao me preocupo com o quanto vai interferir na
obra, porque, para mim, vai ser um termdémetro
do nosso momento atual e do que esta sendo

possivel nessas relacdes que se constroem

nesse grande espaco publico. Precisamos saber

e precisamos ter uma maneira de medir isso.
Quantas pessoas vao chegar perto e vao, positiva
ou negativamente, interferir, porque isso reflete
0 nosso estado; a mim, me parece que vai refletir,
um pouquinho, nosso estado de humanidade, de
convivéncia, que a gente tira de dentro da nossa
casa e leva para o espago publico.

DANIEL Fantastico. Eu acho que é isso

mesmo, essa interagdo, como vocé falou, um
termémetro do quao destrutiva ou construtiva
pode ser essa relacdo, o quao violenta pode
essa intervencao, ou acolhedora. A gente, as
vezes, imagina que tem essa forca destruidora,
mas, na verdade, podem ser forcas construtivas
que ajudam a trazer mais camadas de sentido
para dentro da obra. Sobre isso, como vocé
equaciona essa proposicao de “prosperidade”,
titulo da obra e o atual momento do Brasil?
Colocar a obra no espaco publico, exatamente
com os livros, com as cartas, com as sementes...

NAINE E muito tenso, é uma linha muito fina
entre o que sou eu, 0 que é o outro e o que eu
proporciono. Mas eu coloquei na obra o que,
para mim, foi préspero, foi muito sincero. Desde
as relacdes com os livros, principalmente,

eles foram muito prosperos para mim,
principalmente em relacao as pessoas que

me proporcionaram ter acesso a eles. Entao,

€ uma relacao que ndo é uma ciranda, nao é
um abrago, é o livro, porque a gente esta tendo
muito, também, esse discurso da empatia pelo
toque, mas eu acho que eu tenho uma empatia
pela obra, porque elas me foram oferecidas por
pessoas que me deram o toque, entende?

DANIEL E nesse momento do Brasil, que pulsa
uma forca de morte muito grande, um certo
adoecimento, que ndo é s6 da ascensao de
uma direita radical e fascista, € um processo
que, na verdade, vem de mais de uma década.
Vivemos num dos paises que mais toma
antidepressivos do mundo. Sao Paulo é a
cidade que mais toma remédios desse tipo em
todo o mundo, ou seja, é uma ascensao dessa
pulsao de morte, que tenta ser controlada de
qualquer forma. Também a pulsdo de morte
de assassinatos, e que tem a ver, também,
com a pulsdo de morte de suicidios. E como,
nessa légica, demonizar o livro, demonizar

a agricultura familiar, demonizar a ideia

de comunidades, de territério indigena,

de territério quilombola, de comunidades
tradicionais faz parte de um mesmo quadro,
faz parte de uma mesma légica?
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NAINE Sim, porque dai vira uma sub-
humanidade que nao vale para essa
humanidade que domina, e eu acho que
prosperidade é a gente saber de onde a gente
veio e manter isso numa linha de equilibrio
mental, porque senao a gente vira sé massa de
manobra, ou vira s6 mao de obra.

DANIEL Exatamente, uma mao de obra nao sé
desqualificada, mas desumanizada, colocada
nesse aspecto da sobrevivéncia; damos o
minimo para sobreviver e ndo para viver e ter a
sua plenitude dentro dessa passagem na Terra.

NAINE Sim.

DANIEL Naine, a ideia do manifesto aparece

na proposicao do edital, uma proposicao
curatorial, no sentido de uma provocacao, a
gente sabe que os manifestos sao datados
historicamente, final do século XIX, comeco

do século XX, criados por uma centralidade
europeia, masculina, branca, mas que
acreditava ser a ponta de langa da histéria e
ser o futuro da humanidade, se propunham

a futuro da humanidade. Mas, nas ultimas
décadas, mesmo em meados do século XX em
diante, essa ideia dos manifestos retorna com
forca para dar voz a grupos minorizados e para
dizer “nao”. O que eu acho interessante do
manifesto é essa perspectiva, essa caracteristica
de ser uma fala que é acao, uma fala que

nao se pretende dentro de uma frieza da
racionalidade, mas, sim, chama a acao. E, nesse
sentido, cada vez mais, a nossa humanidade,

NAINE TERENA

com todas essas pulsdes de morte, precisa dizer
ndo e precisa de expressoes nesse sentido. E ai
eu te pergunto: como esse conceito, essa ideia
do manifesto pode provocar a construgao do
projeto para a nossa exposi¢ao?

NAINE Eu acho que estamos categorizados
nessa periferia de pensamento de mundo.

A gente tem uma proposi¢cdo, um manifesto
para a vida. Eu te falei que quando eu li o edital
pensei: “eu quero me inscrever”. Era justamente
por isso, queria manifestar a minha proposta,
que se desenha e que se materializa a partir

da mandala, que é uma mandala aeronave,
como eu fico falando para vocés o tempo todo,
ela é uma nave espacial. £ muito forte para
mim que ela é uma nave espacial, justamente
por esse ocultismo que a gente tem com os
extraterrenos, de que eles sao outros, sdo outros
seres. Esses outros seres que nao temos deixado
chegar perto da gente, e esses outros seres
somos nos. Assim, o manifesto, em si, da obra

é isso: falar que temos outras possibilidades

de pensamento e de uma autonomia de quem
esta dentro dos seus territdrios e quer viver com
essa autonomia. E para quem estda fora desses
territérios, quem esta nesse grande territorio,
numa cidade como Sao Paulo, é de que precisa,
também, tomar a rédea desse mundo possivel,
individual e coletivo.




PROSPERIDADE

Naine Terena; 2019
Fotografia: André Velozo
Largo da Batata, SP
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MINIMUM | DAVID DA PAZ E PATRICIA PASSOS

Monolitico Mnemonico

Dupla formada por David da Paz

e Patricia Passos. Seus trabalhos

sao fruto das intersecgoes entre
corpo, arte, espago, novas e velhas
tecnologias, ciéncias e nomadismos,
cultivando uma sensibilidade voltada
a escuta, a preservacao e a ativacao
da histéria oral.

0 QUE NOSSA CAIXINHA DE DIALOGOS VAl DIZER?1
QUAIS SAO AS POSSIBILIDADES DE CONVERSA

QUE ELA VAI PERMITIR?

PATRICIA PASSOS vive em Fortaleza-CE,
trabalha na cidade e em Sao Paulo-SP.

E arquiteta, mestre em Arquitetura, Artes e
Espacos Efémeros pela Universidade Politécnica
da Catalunha e pés-graduada em Design de
Interiores pelo Senac Sao Paulo. Dedica-se

a projetos de direcao de arte e cenografia
voltados ao teatro, ao cinema, a televisao e

a instalagdes em espacos publicos. Em 2015

foi contemplada com a residéncia artistica do
MIS de Sao Paulo, com o projeto da instalagao
sonora Indentifo-meXENO. De 2008 a 2010
integrou o coletivo Sudacas, em Barcelona,
realizando instalagdes nos espacos publicos da
cidade. Estuda e pesquisa antropologia visual.

(+) http://oitopassos6.wix.com/setdesigner>.

DAVID DA PAZ vive e trabalha em Fortaleza-CE.
E artista, educador, analista e desenvolvedor de
sistemas. Trabalha com creative coding e usa

a programacao de computadores como uma
disciplina criativa para gerar sons, imagens,
animacoes e criar instalacdes artisticas e
interfaces interativas. Ja desenvolveu inUmeras
experiéncias artisticas e educativas em suas
incursoes por diferentes cidades. Atualmente,
coordena o Jardim Lab., laboratério maker e de
tecnologia educacional, onde além de diversas
praticas com cultura digital e aberta, ministra
aulas de smart city, internet das coisas, robotica
e dispositivos moveis.

(+) https://www.medialab-prado.es/personal/david-
da-paz>.
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CONVERSA

DANIEL LIMA Gostaria de perguntar, primeiro,
sobre a criagdo da dupla MINIMUM: como ela se
formou? Qual é a ideia do coletivo MINIMUM?

DAVID DA PAZ Foi bem um encontro mesmo.
A Patricia viu os projetos que eu estou fazendo e
soube do edital, e a gente comecou essa conversa.

PATRICIA PASSOS A gente pesquisava coisas
separados, mas eu sempre estava antenada nas
pesquisas que ele desenvolvia. Eu vi esse edital
e troquei ideia com ele para a gente fazer uma
coisa juntos.

DAVID DA PAZ Entdo, a gente nao é bem um
coletivo nesse sentido. Na realidade, a gente se
formou como um coletivo a partir desse projeto.
Entdo, no projeto a gente teve oportunidade de
pensar nessa relacao do estudo do espaco, que
a Patricia tem, da arquitetura.

PATRICIA PASSOS Da escuta. A gente tem

isso da escuta, e juntar com os recursos
tecnolégicos. A escuta do outro transformando-
se em linguagem tecnolégica.

DAVID DA PAZ E o MINIMUM, esse nome surgiu
porque a gente uma hora falou: “e agora, o
nome?”. Eu ja vinha usando. Talvez escolhemos
porque ja tinha uma histéria, porque eu ja vinha
usando esse nome quando desenvolvia alguma
coisa relacionada a essas novas tecnologias

e a arte. Mas a pesquisa é a mesma, a relacao
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entre esses novos modos de comunicacao,
que a galera vai desenvolvendo através das
tecnologias, e como isso também pode gerar
outras sensibilidades num espaco publico.

PATRICIA PASSOS A interatividade. Fomos

bem para esse lado da interatividade, uma
forma de resgatar a escuta, o diadlogo. Vocé

esta dialogando com um sistema tecnolégico,
mas tem uma coisa por tras, tem pessoas que
foram ouvidas, que tiveram expressao, e a gente
transformou isso nesse lugar da tecnologia.

DAVID DA PAZ Eu gosto de dizer que a
tecnologia nem é boa, nem é ma, mas

também nao é neutra. Entao, a gente tem

uma escolha que é, por exemplo, gerar

um tipo de inteligéncia artificial baseada

em direitos humanos, baseada em poesia,
baseada em valores humanos que, diante das
politicas atuais, a gente vé que estao sendo
confrontadas. Entao, tem uma escolha, um
direcionamento, uma postura também politica
ao utilizar essas tecnologias. Entao, a gente
esta minerando dados para fazer uma politica
que va contra essa maré também de terror que
esta acontecendo no Brasil, desses governantes
atuais. Quer dizer, a politica partidaria sempre
foi isso, mas ndao vamos entrar nessa.

DANIEL Mas a gente pode pensar essa ideia de
descolonizar a tecnologia. A tecnologia que,

rI\GENTE TEMISS0 DA ESCUTA,
E JUNTAR COM 0S RECURSOS
TECNOLOGICOS. A ESCUTA DO
OUTRO TRANSFORMANDO-SE
EM LINGUAGEM TECNOLOGICA.

muitas vezes, serve para manter um sistema
de exploracao, controle, opressdao — como
vocé falou, essa ideia de minerar dados. Hoje
em dia, a mineragao desses dados pessoais
talvez seja o commodity mais valioso de
todos: informacao sobre as pessoas permite

o controle de politica, do comportamento de
consumo e assim vai. Como vocés pensam essa
ideia de descolonizar a tecnologia? A gente
poderia usar um termo como esse?

DAVID DA PAZ Eu creio que sim, eu acredito
nisso também. Se vocé pensar, por exemplo,
quando vocé usa um GPS, o GPS foi utilizado
para guerra, enquanto vocé esta usando para
ajudar a encontrar agua numa travessia México-
Estados Unidos... Entao é um tipo de guerra
ainda, mas jogada pelo outro lado, nao s6 pelas
significacdes dominantes. Vocé esta gerando
outras significagdes também, que vao permitir
outras comunicagdes ou gerar embates. Quando
eu penso tecnologia e arte, esse é um fator
importante, pensar: quais sao essas...

PATRICIA PASSOS ..milhdes de possibilidades,
nao é?

DAVID DA PAZ E acaba gerando também
outros circuitos, outras economias, que, de fato,
descolonizam essas significacdes dominantes.

DANIEL Aproveito para perguntar sobre as
nossas contranarrativas a essas significacoes
dominantes. Conheco o David desde o projeto
Copas, no qual trabalhamos. Um projeto que
pensou a alteragao das cidades para o projeto
dominante que era a Copa do Mundo. Nos
encontramos pensando sobre, exatamente,
esses desvios a narrativas dominantes. A minha
pergunta é: como esse trabalho, do “Monolitico”,
se relaciona com os trabalhos anteriores que
vocés desenvolveram?

DAVID DA PAZ Ja tem alguns anos que eu venho
trabalhando com essas ideias de narrativas,
narrativas sensoriais, narrativas nao lineares.
Entdo, como eu ja tive essa questao da escolha,
essa possibilidade de falar, de ver o mundo, de
praticar sutilezas e trazer através de narrativas
das quais nao domino a matriz interpretativa.
Entao, para mim, tudo isso é politica. Quando
vocé nao escolhe exatamente como o publico
deve pensar, mas s6 lanca... Acho que este
trabalho se relaciona bastante com essas
trajetorias. Quando eu fui para o Copas, eu fui
como coletivo Curto Circuito. Com o coletivo
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Curto Circuito foram dez anos de arte urbana,
de intervencao urbana, sempre pensando um
modo de ver mais anarquista. Esses parametros,
em cada trabalho, sempre estiveram presentes.
Quando a gente estava fazendo o edital, fizemos
uma pesquisa sobre o Ocupe a Batata. Entao a
gente tem essas informagdes como referéncia.
Por exemplo, eu tenho como referéncia a
experiéncia que eu tive no Largo da Batata, vendo
uma intervengao do Bijari. Entao, isso sempre
abriu muito o entendimento desse lugar (do
Largo da Batata) como um lugar que geralmente
tinha intencao. Intengoes relacionadas a
especulacao imobiliaria, a gentrificacdo, a um
tipo de comercializagao do espaco...

PATRICIA PASSOS A minha pesquisa vem da
arquitetura, urbanismo, da vivéncia da cidade.

E, ao longo do meu processo, fui sentindo um
certo incdémodo por esse bombardeamento de
imagens que nos constitui. Todas as informacdes
sao muito imagéticas. Dai, a oralidade foi,

a certo ponto, perdendo esse espaco de
comunicacao, de diadlogo, de troca, por escutar

o outro. Entao desenvolvi uma pesquisa de
escutar as pessoas. Esse foi o meu projeto no
MIS, onde fiz um soundspace acionado no

piso; era um campo minado: a pessoa entrava

na sala e disparava frases. No momento que

ela ia pisando, as frases que eu coletei eram
disparadas. Acho que entrevistei 30 pessoas,
falando sobre preconceitos, sobre racismo, sobre
sexualidade. Estou muito ligada a pesquisa do
outro, do ouvir o outro. E proponho isso, para
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que as pessoas resgatem esse habito de tentar
interagir através da escuta e experimentar

essa escuta. Minha vontade é realizar algo

que faca com que as pessoas consigam parar,
escutar, interajam no espaco publico, alcancem
esse lugar, de quem esta despercebido no seu
caminho. Nao estar ali porque “estou indo ver
uma obra de arte”; estou ali ligando o meu
caminho e, de repente, eu acho alguma coisa
interessante, me aproximo e me permito ali
trocar uma ideia ou nao, interagir, gostar ou nao
gostar. Ter as multiplas interpretacoes.

Junto com o David, que tem esse lado poético e
tecnolégico, conseguimos dialogar nesse lugar.
Também a gente esta no lugar de trocar, com
outras pessoas, experiéncias... vamos fazer uma
triagem para ver o que vai entrar. O que nossa
caixinha de dialogos vai dizer? Quais sao as
possibilidades de conversa que ela vai permitir?

DANIEL A Mostra tera painéis colocados la no
Largo, que conta a histéria do Largo da Batata.
Tem desde a expulsao indigena do local. Depois,
quando os imigrantes japoneses usam aquele
espaco para comercializar, e ai se torna Largo
da Batata, porque eles vendiam batatas. Até

a disputa contemporanea que existe, desde

os coletivos Ocupe a Batata, a Batata é nossa,
Batatas Jardineiras, Batatas Batuqueiras, que
ocuparam depois da reforma, até a noticia que
saiu este ano, que vao construir num dos ultimos
terrenos vazios uma torre gigantesca para o
publico AAA, o triple A. Sei la o que eles estao
imaginando ali, mas forcas de gentrificacao e

elitizacao estao em disputa naquele espaco
todo. Deixa eu aproveitar para perguntar: como
é que vocés imaginam essa histdria do Largo

e a histéria do Brasil no “Monolitico”? Como a
Patricia estava falando, a estruturagao racial
do Brasil é socialmente exclusora. Como vocés
imaginam essa histéria na obra mnemoénica,
como uma ideia da meméria coletiva?

DAVID DA PAZ A nossa ideia é cruzar essas
historias, esse passado, esse presente, e misturar
isso com a obra. Tem a ideia de trabalhar essa
memoria e, enfim, fazer um cruzamento, de fato,
com o que esta acontecendo na atualidade.
Aproveitar essa oportunidade também e tentar,
através dessa obra, tensionar esses pontos.

PATRICIA PASSOS A gente ja entrou, de uma
forma também digital, captando. Porque, na
minha outra experiéncia sonora, eu realmente
fui L, eu entrevistei. Agora esta sendo mais
tecnoloégico porque eu estou aqui, o David
esta ai, a gente esta coletando de pessoas que
estao longe também, entao a tecnologia ja
esta ai também.

DAVID DA PAZ Remotamente.

PATRICIA PASSOS Estamos fazendo entrevistas
remotas. E isso esta virando desde poesia até
uma entrevista que precisaremos lapidar e
dizer o que queremos falar disso. S6 que sao
assuntos que estdo permeando o que a gente
esta vivendo agora. A questao da sexualidade,
de aceitar mulheres trans, homens trans, o que

mALIZAR ALGO QUE FAGA COM QUE
AS PESSOAS CONSIGAM PARAR,
ESCUTAR, INTERAJAM NO ESPACO
PUBLICO, ALCANCEM ESSE LUGAR,

DE QUEM ESTA DESPERCEBIDO

NO SEU CAMINHO.

€ isso que esta vindo na sociedade. A histéria
dos alimentos também, a questao do MST
produzindo mais produtos organicos, neste
momento em que estamos com cada vez mais
agrotdxicos. Entdo estamos juntando varias
informacoes, e ai vamos peneirar isso para
expor poeticamente. Fazer com que a nossa
caixinha cante essa musica...

DANIEL Entrando também nessa linha do
remotamente, sempre foi uma das intencdes
que a gente pudesse tensionar um pouco

essa centralidade do eixo Rio-Sao Paulo, ja
que a Mostra, ao ser aqui no Largo, cria essa
centralidade. Como poderiamos tensionar isso
com outras participacdes e outras partes do
Brasil, inclusive sugerindo que essas conexdes
acontecessem remotamente? E aproveito para
perguntar: quais sao os desafios conceituais e
técnicos que vocés encontraram nessa obra?

PATRICIA PASSOS Técnico, me dé a lista. (risos)
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DAVID DA PAZ A pessoa fala as vezes: “eu
podia estar roubando, eu podia estar matando,
mas eu estou aqui programando...”. Eu podia
estar dancando...

PATRICIA PASSOS Podia estar na farra, ndo &,
David? Podia estar na praia. De técnico, eu estou
abrindo, esta dificil. O que me deixa insegura

é que eu nao estou perto da pessoa que esta
construindo. Eu queria estar ai, queria ver. Essa
dificuldade de mao de obra, de orgamentos, isso
foi dificil. E também o desafio de remotamente
me aproximar dessas pessoas que sao dessas
histérias, para trocar essa ideia, porque também
tem uma certa resisténcia. A humanidade ainda
é importante quando vocé quer escutar e ser
escutado, falar para uma maquina ainda é uma
dificuldade. Precisa dessa escuta, desse momento
corpo a corpo para, dai, gerar o que queremos. E
técnico, o pobre do David tem que me liberar um
monte de informacdo ainda.

DAVID DA PAZ Cara, eu estou muito
preocupado com a chuva. Entao a gente pensou
algumas estratégias, mas vocé s6 sabe depois
que chover. Quando vocé comeca a pensar
essa coisa, de fato, eu fiz muito trabalho com
arte urbana e com tecnologia, mas tecnologia
mével. Esta sendo um desafio, mesmo, pensar
uma estrutura dessa, com todo o ruido da
cidade, para que ela funcione perfeitamente,
como a gente quer. Entdo, eu também estou
aprendendo muito para fazer isso acontecer,
estou pesquisando bastante, estudando
bastante e testando muita coisa aqui, e esta

MINIMUM | DAVID DA PAZ E PATRICIA PASSOS

funcionando bem, pelo menos dentro do meu
cronograma. Mas é isso: pensar essa relagao
entre a cidade, pensar um objeto que vai ficar
ali, que tem uma vida propria, que funciona por
esse tempo todo, 24 horas por dia.

DANIEL Tem muito trabalho, imagino, na
estabilidade toda do sistema, mas tem também
aguentar muito sol e muita chuva. A forca da
natureza que também é complexa.

PATRICIA PASSOS Mas as escolhas dos materiais
foram justamente nesse sentido, para aguentar
isso. Esta rolando.

DAVID DA PAZ Eu fico com uma ansiedade
louca de “pronto, agora, sim, esta rodando,
agora vamos ver”, ai, depois de 30 dias, vemos o
que acontece.

DANIEL Eu acho que nesses trabalhos que

tém uma estrutura inaugural, que foi criada,
inventada, sempre temos que ter consciéncia
que estamos fazendo o que nao existe, e

fazer o que nao existe tem um risco, tem uma
carga experimental que todo mundo que esta
envolvido tem que entender. E experimental,
nao so6 no sentido de estar experimentando
contranarrativas, novas formas de ver o mundo,
mas é experimental também porque nunca
existiu isso. E vai ser criado nesse prazo que tem
um orcamento. Entdo nao se preocupem. E 6bvio
que queremos sempre ver tudo funcionando,
mas a gente também tem que aceitar o que é o
desafio, mesmo, de inventar o que nao existe.

DAVID DA PAZ Agora dei aquela respirada...

DANIEL Eu queria fazer uma ultima

pergunta. Na proposicao da mostra, eu fiz
essa provocacao dos manifestos. Com a
importancia de carregar sempre o plural junto
com o manifesto. Sao manifestos de mundos
possiveis, ou seja, carregamos coletividades.
Pelo artista passam coletividades, nao como
afirmacao de um mundo a ser vendido, e, sim,
como varios mundos que podem ser criados.

E nos manifestos, essa intengao da forca da
palavra. Eu queria saber se a ideia de manifesto
provocou vocés e como provocou?

DAVID DA PAZ Eu diria que provavelmente
provoca para uma certa sensualidade

do manifesto. Os manifestos sempre me
provocaram dessa maneira. Uma certa forma
de, em vez de limitar a vida, vocé elevasse a
vida através dessas ideias. Entao, de fato, me
provoca principalmente por isso, por uma certa,
digamos assim, atracao, quase uma paixao,
quando eu penso nisso.

PATRICIA PASSOS Eu vejo como uma
possibilidade, uma possibilidade de a gente

se manifestar, claro, buscando vozes e se
fortalecendo de outras pesquisas, de outras
vozes. E como se déssemos vozes a muitos. Eu
vejo assim. Multiplicando esse lugar de estar ali.
Mas a gente nao esta num palanque, a gente
esta L& da nossa forma, permitindo um pouco de
escuta para quem quiser escutar. J
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Fotografia: André Velozo
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RENATO ATUATI

Entre

0S PORTOES PROVOCAM VISUALMENTE ESSE ESPAGO '
ENTRE ALGUMA COISA, VOCE AINDA VE 0 QUE ESTA DO
OUTRO LADO, MAS TEM 0 PORTAO ENTRE AS DUAS COISAS.

E formado em Design Grafico pela
Escola Panamericana de Arte e
Design, graduado em Artes Visuais
pelo Centro Universitario Belas Artes
de Sao Paulo e pos-graduando em
Geografia, Cidade e Arquitetura

pela Associacao Escola da Cidade

- Arquitetura e Urbanismo (AEC).
Atualmente, desenvolve trabalhos
que buscam deslocamentos, friccoes
e conexoes possiveis entre 0 campo
da arte, arquitetura e praticas que
visem uma atuacao sobre o cotidiano
da cidade. Sua producao se da por
instalacoes, intervencdes e insercoes

pensadas para contextos especificos,
que passam pela relacao entre
espaco publico e privado nas cidades
com operagoes em distintas escalas.
Participou de diferentes contextos
em residéncias artisticas na cidade
de Buenos Aires, Argentina, e na
cidade do Porto, Portugal, além de
outras no bairro da Vila Madalena e
no centro de Sao Paulo.

(+) www.atuati.com
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CONVERSA

DANIEL LIMA Quais foram os maiores desafios
técnicos para a construgao da obra?

RENATO ATUATI Particularmente, essa proposta
no Largo foi um desafio. Primeiro porque é uma
praca aberta. E tendo como exemplo meus
trabalhos anteriores, em que as vezes o lugar
me informa como utilizar um suporte, as vezes
eu me amparo na arquitetura do espago que

eu estou dialogando, pode ser uma instituicao
que tem uma parte externa e eu me apoio

na arquitetura dela, ou eu vou para um outro
estabelecimento, como um estacionamento, e la
também eles me informam, eu acabo utilizando
0s espacos como suporte. Assim, muito do meu
trabalho dialoga com o lugar em si, com a
arquitetura dele. Neste caso, por ser em uma
praca, para mim foi bem desafiador porque eu
nao podia me fixar em algo. Foi um desafio para
mim nesse sentido. Acabei me amparando nos
portdes... eu estava com essa ideia dos portoes, é
um tema que ja apareceu na minha pesquisa em
tempos anteriores. Entao, criei um projeto com
os portdes que compdem o entorno do Largo.

DANIEL Eu acredito que tem esse desafio

mesmo, de pensar a obra como auténoma,

ela esta no espaco publico. Ela tendo uma

propria sustentagao auténoma. Assim como um
funcionamento que também é um desafio técnico.
E como vocé chegou ao desenho do hexagono?

RENATO ATUATI

RENATO Eu comecei a pensar em portas, o
projeto comegou ndo s6 com portdes, mas
também tinha algumas portas. O inicio partiu
disso. Entao comecei a fazer um desenho bem
livre, assim, de posiciona-las em um circulo, na
verdade. Depois passei a dispor uma porta ao
lado da outra, com portdes, com portas. Era um
conceito circular. Desde o comeco tinha esse
ideia de usar um elemento que é privado ou
que esteja no limite entre publico e privado,

e fazer dele um conjunto para explorar essa
questao publica, de coletividade, do individual
e do coletivo.

Eu quis pegar um elemento que reforcasse esse
elemento individual e a juncao deles formasse
um campo coletivo. Comecei a juntar esses
portdes até chegar a um hexagono. Foi um
exercicio em didlogo com arquitetos com quem
estudei, amigos, colegas de trabalho a quem fui
mostrando e perguntando: “Gente, esse projeto
fica de pé?”. Aquela coisa da ideia do artista e a
ideia que funciona.

Assim fui desenvolvendo essa estrutura. Foi
meio que uma resposta que tive da arquitetura.
Precisava sustentar esse trabalho. Inicialmente
era um decagono, tinha mais portas. Eu fui
simplificando, fui ajustando até virar esse
hexagono. Mas foi uma resposta muito da
arquitetura, de como sustentar esse trabalho, de
ele ficar, como vocé disse, autossuficiente.

DANIEL Sim. Vocé citou os outros trabalhos
que ja fez. Como vé essa relacdo com os outros
trabalhos? Como vé o “Entre” nessa trajetoria
dos seus trabalhos?

RENATO Olha, eu ja trabalhei a questao de
portas e janelas de edificios, isso ja uma
tematica que apareceu no meu trabalho em
outras cidades. Inclusive, intervengdes que

eu fiz tocando essa questao de gentrificagao.
Passei por intervencdes e performances que eu
fechava edificios. Fechei uma galeria, em uma
residéncia que eu fiz. Também fiz projecoes em
janelas em um edificio que estava vazio. Essa
questao do dentro e do fora ela reapareceu
agora, mas é frequente, como tenho percebido.

Neste caso, especificamente, eu estou muito
ansioso para ver esse trabalho funcionando,
porque ainda esta tudo no projeto. Mas eu gosto
do resultado, que é um lugar entre uma coisa

e outra, de vocé abrir e ele ndo te levar a lugar
nenhum. Eu estou bem curioso para ver como
serd a dinamica, mas acho que essa questao
parece recorrente em meu trabalho.

DANIEL E interessante perceber que este
trabalho também dialoga com a histéria dos
objetos e esculturas que foram criados desde o
Neoconcretismo, com a ideia de vocé manipular
a obra. Os “Bichos”, da Lygia Clark, por exemplo.
Lembra essa proposicao que tem uma certa

r EU QUIS PEGAR UM ELEMENTO
QUE REFORGASSE ESSE ELEMENTO
INDIVIDUAL E A JUNGAO DELES
FORMASSE UM CAMPO COLETIVO.

limitacdo de movimentagao na interagdo com
a obra. Como vocé vé essa interagao? O que
vocé vé como poténcia nessa possibilidade de
manipular a obra?

RENATO Essa é uma questao que também

vem aparecendo um pouco mais no trabalho,
que é a participacao do publico de diferentes
maneiras. Neste caso, acho interessante a
percepcao de que os portdes sao elementos
fixos, muito pesados na cidade. As vezes vai ter
leveza numa portinha ou outra que abre, ou se
ele é manipulado por maquinas (quando aberto
pelo controle remoto). Eu acho que pode ser
bem interessante no trabalho que as pessoas
0s movimentem com as préprias maos. Pelo
fato de ter as rodinhas, pela estrutura que o
trabalho proporciona, vocé pode movimentar
esses portdes que, geralmente, sdo elementos
muito estaticos, que segregam o espaco urbano.
A relacao corporal da pessoa com um portao.
Ela poder mover esse portao, eu acho que pode
ser interessante isso.
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DANIEL Como vocé imagina essa forca da
cidade também, que é uma forca de subversao
das regras estabelecidas pelo préprio trabalho?
Por exemplo, é possivel que ja na primeira
semana tenha pichagées sobre os portoes.
Como é que voceé vé esse tipo de interacdo que
vai além do limite do que a propria Mostra ou
artista propde como limites de interacao?

RENATO Eu acho que esse limite esta aberto.
Uma vez que o trabalho esta em um espaco
publico ele esta sujeito a essas interagdes e

eu vejo com curiosidade. Tento até ndo prever
muito, mas eu acho que essas coisas estao ai.
Esta na rua, pode acontecer. Meus trabalhos

sa0 assim, muitos trabalhos duram bem poucos
dias porque estao na rua. Eu gosto muito dessa
situacao de estar no mundo da “vida real”. Isso foi
uma coisa que me incentivou muito a inscrever o
projeto na Mostra, justamente por causa disso.

DANIEL Sim, eu também acredito nesse
adicionamento de camadas ao trabalho.
Como se tivessem outras camadas que nao
foram previstas sendo adicionadas ao trabalho
e ganhando outros usos, outros significados,
outra apropriacao estética do trabalho. E

é interessante como a cidade proporciona
isso. A nossa geracao é muito marcada pela
ideia dessa interacdao com a cidade. Numa
cidade como Sao Paulo, uma das maiores
metrépoles do mundo, a gente se fechar
dentro de galerias, museus e acreditar que
nosso trabalho esta ali, para existir dentro
daquelas condicdes, é quase alienante diante

RENATO ATUATI

da vida contemporanea e das contradicdes que
a cidade oferece.

E falando a respeito da pesquisa sobre a cidade,
como foi a escolha iconografica dos portoes?
Os portdes de metal sdo algo tao paulistano,
mas talvez, também, algo tao do sul global;
aideia de portoes e grades como dispositivos
para proteger a casa, o espaco doméstico.
Como esses portdes comegcam a se tornar também
elementos estéticos com diferentes escolhas

de serralheria, com pontas, sem pontas, com
espagamento e com seus diversos desenhos...
Como se deu essa pesquisa iconografica?

RENATO A escolha por esse tipo de portdo com o
qual finalizei o trabalho foi uma escolha estética
também. Esses portdes sdo vazados. “Entre”, que
€ o nome do trabalho, remete tanto ao entre, do
verbo entrar, quanto ao entre, preposi¢ao — entre
alguma coisa, esse lugar entre uma coisa e outra.
E os portdes provocam visualmente esse espaco
entre alguma coisa, vocé ainda vé o que esta

do outro lado, mas tem o portao entre as duas
coisas. Quando um portao estiver na frente, outro
vai estar atras. Acho que podem ter diferentes
camadas de sobreposigdes.

A escolha também é de entender que o portao

é realmente o primeiro elemento divisorio de
uma suposta seguranca. Elemento que compoe
a cerca. Antes da porta tem o portdo, que é de
ferro, um material mais rigido. A minha ideia era
retrabalhar isso e tentar deixar o portao mais
flexivel. Desfazer um pouco dessa estabilidade.

DANIEL E interessante, também, como a nossa
sociedade tenta, por muitas vezes, invisibilizar
esse muro, essa cerca, essa grade. Atualmente,
os condominios exibem os muros de vidro,
cercas elétricas com seus fios mais sutis,

mas muito mais perigosos... construcdes em
condominios fechados sem nenhum tipo de
grade nas residéncias, mas porque ja existe uma

imensa grade do lado de fora protegendo. Entao

é interessante como isso revela a contradicao
inerente da nossa sociedade: a histéria da
colonizacao de separar, dividir para garantir
que uma pequena parte possa usufruir desses
direitos plenos de cidadania, os direitos do lazer
e da vida segura. Mas perguntando também um
pouco a partir dessa histéria da colonizagao

e daideia das grades: tem uma configuragao
possivel nas grades do “Entre” que é virar uma
jaula, ou seja, tudo fechado e com as pessoas
dentro. O que remonta a ideia do corpo como
objeto, o ser humano como mercadoria. Como
vocé vé o seu trabalho dialogando com essa
tematica? Com essa tematica que implica
também uma discussao sobre a questao

racial, étnica e os processos de exclusdo que a
sociedade brasileira montou?

RENATO Como vocé comentou, esses portoes
estao, visualmente ou nao, muito presentes em
alguns lugares. Pensando até em instituicdes
como museus e tudo o mais, muitas vezes as
pessoas ndo se sentem autorizadas a entrar.

Eu acredito que a manipulagao desses portoes
pode abrir possibilidades tanto de configuracao,
como vocé falou, de estar todo mundo dentro,

rEU ACREDITO QUE A MANIPULACAD
DESSES PORTOES PODE ABRIR
POSSIBILIDADES TANTO DE
CONFIGURAGAD, (...), DE ESTAR

TODO MUNDO DENTRO, COMO

ESTAR TODO MUNDO FORA.

como estar todo mundo fora. A minha ideia

é que isso seja realmente retrabalhado, pois
nesse sentido o trabalho ndo apresenta uma
resposta direta. Estou interessado nesse
trabalho justamente por isso, por esse espago
entre uma coisa e outra, pelo que ele pode
gerar de sensacao corporal, de experiéncia
no corpo mesmo. O trabalho é flexivel nesse
sentido, ele pode tanto te proporcionar

uma experiéncia aberta de acordo com a
manipulacao, se vocé abrir as portas para todos
os lados, como se vocé o fechar ou se colocar
todas elas para dentro.

Assim, o trabalho pode realcar, por vezes,
essa questdo do enjaulamento e por vezes
ele pode, também, explorar essa questao do
que é de fato estar aberto. Acho que esse
trabalho pode ser interessante exatamente
por esse lugar ndo muito definido, ele estd em
constante transformacao.
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DANIEL Sim, genial, Renato. Acredito que

essa é de fato a poténcia: ele carregar essa
contradicao, carregar essa mesma contradicao
que existe dentro das nossas cidades. A

gente pode até relacionar isso com a ideia

do encarceramento em massa, crescente
encarceramento que o Brasil vem vivendo, a
quarta maior populacao carceraria do mundo...
E o pliblico exercitando tanto o fechar como o
abrir. Entao, certamente a poténcia do trabalho

é poder dialogar com essas contradi¢oes
sem chegar propriamente numa afirmagao
sobre o que é isso, mas sim nessa dialética da

movimentacao do dentro/fora, do fechar e abrir.

Nesse sentido, eu faco a ultima pergunta,

com relacao aos manifestos. Eu coloquei a
ideia de manifestos como uma provocacao.
Obviamente a gente sabe que manifesto tem
uma datacao historica, essa ideia de manifesto

como a vanguarda do mundo, tentando apontar
o que seria o futuro da humanidade. Mas

ao mesmo tempo uma urgéncia que hoje se
coloca de propormos outros mundos possiveis,
imagindveis e até impossiveis. Como vocé vé

o manifesto dentro da sua obra, seja como
afirmacao, seja como interrogagao?

RENATO A verdade é que a convocatdria em torno
do manifesto, de alguma maneira, ajudou também

RENATO ATUATI

a me guiar no trabalho. Porque, no fundo, tinha
um pouco da ideia de desfazer essa questao dos
portdes fechados, que é uma situacao que a gente
vé nao s6 aqui em Sao Paulo, é uma questdo da
sociedade de um modo geral, global, ndo é?

Eu acho que o trabalho partiu um pouco dai, dessa
questao de retrabalhar essas defini¢des, esses
fechamentos que existem e essas tentativas de
fechar ainda mais. Foi um motor para comecar.
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RENATO ATUATI

ENTRE

Renato Atuati; 2019
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EDUCATIVO

SER EDUCADOR

por Victoria Oliveira | Coordenadora Educativo

O educativo nao esta dentro de uma caixinha,

e imagino que ainda nao haja uma definicao
categérica do que de fato um educador realiza.

O educativo é algo amplo e vasto. Penso nele como
um mundo, um aglomerado de possibilidades.

Numa exposicao de arte, qual é o papel
desempenhado pelo educador? Seria ele

um guia? Um monitor? Ha uma diferenca
discrepante entre essas funcoes/profissoes

e suas atribuigdes. O educador pode ser um
guia/monitor, mas um guia/monitor, muitas
vezes, pode nao ser um educador. E uma
relacdo complicada, e tentar ver isso fora de
uma pratica a torna ainda mais confusa, mas
acredite: a relacao é exatamente essa.

Equipe Educativo
Largo da Batata, SP

Ao visitar uma exposi¢ao ou mostra de

arte, um museu ou instituicdo museolégica
nos deparamos com algumas pessoas que
trabalham nesses ambientes e fazem uma
contextualizacao das obras expostas. Dessas
pessoas, recebemos orientacdes, explicagdes
e, em boa parte das vezes, elas nos fazem
enxergar determinada peca com outro olhar,
outro viés. E o educador quem responde pela
funcao de comunicar as exposi¢cdes do Museu.

Mas como essa equipe de educadores é
preparada para receber o publico? Quais 0s
dialogos entre o publico e os educadores?

E quando o educador esta diante do publico
escolar, existe algum trabalho especifico para
o trato com os alunos?

O contato com o publico vem da formacao que
esse educador recebe. O visitante é visto como
um individuo que tem uma experiéncia e um
conhecimento, e o educador é quem contribui

m UMA TROCA DE VIVENCIAS,
NA QUAL TODOS 0S LADOS
CONTRIBUEM E CONSTROEM
JUNTOS 0S SABERES.

para fluir esse conhecimento. H4 uma troca de
vivéncias, na qual todos os lados contribuem e
constroem juntos os saberes.

O educador nao é somente aquele que nos guia
dentro da exposicao ou aquele que monitora,
que guarda o espaco expositivo, as obras e o
visitante, educador é aquele que através da
mediacdo consegue te acessar. Um educador
cativa, propde, dispara questdes. Um educador
é um mediador que cria pontes, conexdes,
caminhos entre o visitante e a obra.
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Assuncao, Benedita de Fatima Rodrigues, Carol Zeferino,
Claudete Rodrigues Espirito Santo, Cristiane Damasceno da
Silva, Débora Silva Maria, Hilda Maria Azevedo, lara Oliveira
de Souza, Ilza Maria de Jesus Soares, Joseane dos Santos,
Josefa Ambrozia de Souza, Jucelia Maria dos Santos, Juliana
Cavalcante Salvador, Lucimara Santos, Marcia Yara Conti da
Silva, Maria Aparecida Alves Marttos, Maria Eva de Souza,
Maria José Lima da Silva, Maria Lucia de Souza, Maria Luciene
de Caldas, Marina Affarez, Mayrini Correa, Miriam Duarte
Pereira, Nadja Caroline dos Santos, Regina Aparecida Simao
Sarchi, Rosana Barros Ortega, Roseli Aparecida Floréncio,
Rosilene Floréncio Barros, Tania Regina Alves de Souza,
Vanessa Aparecida Gomes, Zilda Maria de Paula; DIRECAO DO
VIDEO E DE FOTOGRAFIA | VIDEO AND PHOTOGRAPHY DIRECTION
Taina Moreno; MONTAGEM, EDICAO E CINEGRAFISTAS | EDITING
AND CAMERAMEN Glauco Rossi e Taina Moreno; PRODUGAO DO
VIDEO | VIDEO PRODUCTION Ivani Melo; ASSISTENTE | ASSISTANT
Jade Mali; FOTOGRAFA | PHOTOGRAFER Maria Eduarda Rezende;
TRILHA AUTORAL | SOUNDTRACK Glauco Rossi

(03) ENTRE Renato Atuati; PRODUGAO E EXECUGAO |
PRODUCTION AND EXECUTION Mauricio Zatti Arquitetura;
CALCULO ESTRUTURAL | STRUCTURAL CALCULATION Valdemir
Lacio Rosa; AGRADECIMENTOS | AKNOWLEDGEMENTS Daniel
Regis — Criativa Producdes, Joaquin Gak e Lucas Bueno;

(04) MONOLITICO MNEMONICO MINIMUM - David da Paz e
Patricia Passos; PESQUISA E DESENVOLVIMENTO | RESEARCH
AND DEVELOPMENT David da Paz e Patricia Passos;
PROGRAMADOR | PROGRAMMER David da Paz; CENOGRAFA | SET
DESIGNER Patricia Passos

(05) PUXADINHO Projeto Matilha - Fafi Prado e Pedro
Guimaraes; CONCEPGAO E ATIVACAO | CONCEPTION AND
ACTIVATION Projeto Matilha; PRODUGAO | PRODUCTION Paula
Maia; CENOGRAFIA | SET DESIGNER Julio Dojcsar; PAISAGISMO |
LANDSCAPING Marina Alegre; VIDEO | VIDEO: Fernando Coster

Catalogo Digital | Digital Catalog

EDICAO E TEXTOS | EDITING AND TEXTS Daniel Lima; PESQUISA |
RESEARCH Daniel Lima; PROJETO E DESENVOLVIMENTO | DESIGN
AND DEVELOPMENT Oz Estratégia + Design; REVISAO | REVIEW
Thais Totino

PATROCINIO | SPONSORSHIP 3M do Brasil Ltda;
GERENCIAMENTO DE PATROCINIO | SPONSORSHIP MANAGEMENT
Luiz Serafim, Denis Barba e Layza C.P.Virginio Mesquini;
REALIZACAO | PRODUCED BY Elo3 Integracdo Empresarial
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